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Resumo: Em “Memorias Péstumas De Bras Cubas” e em “As Viagens da Minha
Terra” de Almeida Garrett tem lugar a simulacio de um didlogo com o leitor que
partilha de caracteristicas comuns. O que Zeste este estudo pretende analisar é a
forma como o leitor é figurado nas duas obras.

A obra em si mesma € tudoy se te agradar fino leitor, pago-me da tarefa; se te nao
agradar, pago-te com um piparote, ¢ adeus.
Machado de Assis, Memorias Postumas de Bras Cubas.

Isto pensava, isto escrevoy isto tinha na alma, isto vai no papel: que doutro modo nao
sei escrever.
Almeida Garrett, Viagens na Minha Terra.

Podemos dizer em jeito de maxima que todas as obras literarias dialogam
com o leitor, uma vez que sem ele a propria obra nio acontecia, podemos
também corrigir a afirmacio e dizer que ndo se trata de um didlogo mas de
uma forma de comunicac¢ao, o didlogo em verdade nao acontece, o leitor,
enquanto tal, ndo tem voz no préprio texto. Ele pode, enquanto critico ou
autor fazer um segundo texto mas nessa resposta ele deixa de ser autor — o
didlogo com o leitor é entdo um didlogo impossivel, mas ¢ um didlogo que
pode ser simulado e encenado tal como o fizeram Almeida Garrett e
Machado de Assis nas iagens na Minba Terra e nas Memdrias Péstumas de Bris
Cubas.

Separadas por cerca de 34 anos As Viagens na Minba Terra de Almeida
Garrett e as Menidrias Pistumas de Bras Cubas simulam este didlogo ao fazerem
presente o leitor no interior da narrativa. A simulacdo deste didlogo,
constante ao longo das duas obras, serve-se de uma multiplicidade de
recursos e assume-se como uma das marcas de estilo fundamentais dos dois

1 Nuno Brito is a PhD student of Portuguese and Brazilian literature at University of
California in Santa Barbara where he is also a Teaching Asistant in the Department of
Spanish and Portuguese. He was professor of Portuguese literature in Universidad Nacional
Auténoma de México and has been developing studies on portuguese poetry of the 21st
century and modernist brazilian poetry. He published four books of poetry and one of
shortstories. In 2008 he won the literary prize of the Student Association of Faculdade de
Letras da Universidade do Porto.
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romances. Aqui, faco uma pausa, para repetitr a pergunta colocada por
Capistrano de Abreu e reproduzida no prologo das Memdrias Pistumas: “As
Memidrias Pdstumas de Bras Cubas sao um romance?”3. A resposta “trata-se na
verdade, de uma obra difusa”* poderia ter sido, também, aquela que Almeida
Garrett da, num periodo autorreflexivo dentro das 1agens na Minha Terra ao
afirma-lo como “despropositado e inclassificavel livro”>. Nos dois casos
pode dar-se a resposta de um livro a outro livro, Difusas, despropositadas e
inclassificaveis sao adjetivos que ndo foram usados pela critica, mas antes,
dentro das proprias obras. Aqui ha, desde logo uma forma de dialogo
antecipado com o publico leitor e com a critica, uma previsdo da sua reagio,
aquilo que nas palavras de Garrett poderia ser dito desta forma: “Eu gosto,
bem se vé, de ir ao encontro das objecgdes que me podem fazer; lembro-as
eu mesmo”’%, indo antecipadamente ao encontro da réplica do leitor ou da
resposta da critica, as duas obras apresentam, nelas préprias, as possiveis
leituras interpretativas e as possiveis objecOes criticas. Isto da-se através das
digressGes autorreflexivas, dos periodos em que os momentos narrativos e
descritivos se cruzam com a sua propria reflexdo. Trata-se de pensar a obra
desde dentro, e é sobretudo a partir desta autorreflexdo que o didlogo com o
leitor vai ser simulado. O narrador dirige-se ao seu publico, nomeia-o
enquanto leitor individual, caracteriza-o, descreve-o, eleva-o ao papel de
personagem, chama-o para dentro do processo criativo, mostra-lhe as
decisGes e os abandonos, as escolhas estilisticas, tudo aquilo que constitui os
alicerces da obra, trata-se de guiar o leitor até aquilo que esta por tras de um
primeiro nivel de leitura, mostrar a obra como um processo aberto e nio
como um elemento fechado do qual o leitor obtém apenas o resultado final,
do qual ele ¢ apenas um consumidor passivo. Tanto Machado de Assis como
Almeida Garrett sao movidos por esta mesma preocupacio, as duas obras
evidenciam os momentos de digressio, a escolha dos diferentes tipos de
linguagem, os cortes que poderiam ter sido feitos e ndo foram, as diferentes
formas de caracterizagio das personagens, enfim, as decisGes estilisticas que
individualizam uma obra. E desta exposi¢ao do processo criativo que grande
parte do didlogo com o leitor se constréi. O leitor é transportado para o
momento em que a escrita acontece, o narrador recorre por isso muitas vezes,
a primeira pessoa do plural, o que simula essa sensacdo de proximidade:
“Quem diria que ... suspendamos a pena; nio adiantemos Os sucessos.
Vamos dar um salto a 1822, data da nossa independéncia politica, e do meu
primeiro cativeiro pessoal””. As reticéncias simulam as pausas tipicas da
oralidade o que torna mais auténtico este dialogo.

3 ASSIS, Mewmdrias Pistumas de Bris Cubas,v.1, p. 512.
4 ASSIS, Memdrias Postumas de Bras Cubas,v.1, p. 514.
5> GARRETT, Viagens na Minha Terra, p. 131.

¢ GARRETT, VViagens na Minba Terra, p. 30.

7 ASSIS, Mewmdrias Pistumas de Bris Cubas, v.1, p. 532.
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Podemos comegar por ver como nos é descrito este leitor, ele apresenta-
se como um leitor modelo que é caracterizado pelo narrador. O narrador de
Memidrias Péstumas de Brds Cubas nomeia o leitor quase sempre de forma
isolada, sem atributos, sem recurso a adjetivos: “eis al um mistério; deixemos
ao leitor o tempo de decifrar este mistério”8, no entanto, ele é também
caracterizado como fino leitor, leitor obtuso, leitor circunspecto, curioso leitor, leitor
pacato, leitor ignaro ou ainda pdlida leitora, adjetivos que servem diferentes tipos
de caracterizacoes do leitor em diferentes contextos da obra. Se este leitor é
um leitor modelo, ele ndo é sempre 0 mesmo, ele representa tipicamente uma
sensibilidade estética que ira reagir a obra, um tipo de leitura que ¢ a leitura
do seu tempo, essa leitura ndo serd no entanto a mesma em todos os
diferentes momentos da obra. O letor curioso ou a leitora pilida representam
duas formas de reacio a evolucao da narrativa. Através da figuragao do leitor
Machado de Assis e Almeida Garrett vao criticar os habitos de leitura de um
publico habituado ao romance de sensibilidade romantica ou ultrarromantica,
um publico que prefere as narrativas de sobrecarga emocional com tramas
que privilegiam o drama passional desenfreado, que supra idealizam o herdi
romantico, a figura¢ao do leitor em Machado de Assis e Almeida Garrett vai
ironizar, muitas vezes humoristicamente, este tipo de leitura romantica,
caracterizando-a como uma forma de recetividade passiva, ndo questionadora
em relagdo as decisdes do autor cujas escolhas passam a ser sacralizadas.
Machado de Assis e Almeida Garrett vao procurar, através do didlogo com o
leitor, desconstruir essa sacralidade do autor romantico, o autor afastado que
entrega um produto de consumo finalizado, fechado, sem possiveis entradas
no seu interior, guiar o leitor pelo interior da narrativa é aproxima-lo,
conquista-lo definitivamente, fazer o autor afirmar-se nio como um “eu”
deslocado da visdo do leitor mas como um “nés” do qual o leitor faz parte.
O leitor pacato, o leitor jgnaro ou a pdlida leitora fazem parte deste tipo de
figuracdo de um publico habituado ao romance de pendor ultra-romantico,
atentemos a esta passagem das Mewdrias Pdstumas de Bras Cubas: “Justamente
nesse instante, apareceu na chacara o Lobo Neves. Nio tremas assim, leitora
palida; descansa, que nio hei-de rubricar esta lauda com um pingo de
sangue”?, através desta caracterizacido o narrador mostra um cenario possivel
de leitura e recetividade de um leitor acostumado a uma norma (caracterizada
por certos romances romanticos) em que a descoberta da infidelidade ou
qualquer entrave ao relacionamento amoroso do her6éi e da heroina
romantica setia resolvido numa cena de violéncia sobretudo através de um
duelo em que o narrador ultrarromantico resolveria definitivamente o
conflito e tensdo proporcionando um final feliz a que este tipo de publico
estava mais que habituado. O humor, presente neste tipo de caractetizagio,

8 ASSIS, Memdrias Pistumas de Bras Cubas, v.1, p. 595.
9 ASSIS, Mewmdrias Pistumas de Bris Cubas,v.1, p. 577.
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passa pela hipérbole desta figura palida que treme. E de salientar a escolha do
género, estamos diante de uma leitora, sendo de realgar que o publico do
romance no século XIX é em grande maioria um publico feminino e burgués.
A mesma escolha do género da-se em Almeida Garrett quando nas [zagens
na Minba Terra o narrador invoca frequéncia as belas e amadveis leitoras que o
romance pretende, ironicamente nas palavras do narrador, satisfazer.

O leitor pacato ou o leitor ignaro de Machado de Assis podem ser
complementados com o leitor benévolo ou paciente de Almeida Garrett. Ambos
0s autores autores caracterizam assim a passividade deste tipo de publico,
através desta passividade, o leitor enquanto figura estereotipada é posto em
evidéncia, ¢ de sublinhar o elevado numero de vezes que Almeida Garrett usa
o termo benévolo que ¢ alids o adjetivo mais usado para descrever o leitor.
Salientar a passividade do publico leitor é, tanto numa obra como na outra,
uma das maiores recorréncias deste didlogo. Este leitor benévolo ¢ aquele que
¢ preciso desequilibrar, desiludir ou fager estremecer. “Vou desapontar por certo
o leitor benévolo; vou perder, pela minha fatal sinceridade, quanto em seu
conceito tinha adquirido nos dois primeiros capitulos desta interessante
viagem” 1%, desequilibrar este piblico é assim transforma-lo. A sinceridade, tal
como ela é apresentada aqui implica que nada daquilo que faz parte do
processo criativo seja ocultado ainda que essa exposicio seja feita
humoristicamente e ironicamente, como nesta passagem:

“sim, leitor benévolo, e por esta ocasido te vou explicar como nés hoje

em dia fazemos a nossa literatura. Ja me nao importa guardar segredo,

depois desta desgraca, nio me importa ja nada. Saberas pois, 6 leitor,
como no6s outros fazemos o que te fazemos ler. Trata-se de um romance,
de um drama — cuidas que vamos estudar a historia, a natureza, os
monumentos, as pinturas, os sepulcros, os edificios, as memorias da
época? Nio seja pateta, senhor leitor, nem cuide que nés o somos.

Desenhar caracteres e situacoes do vivo da natureza, colori-los das cores

verdadeiras da histéria ... isso ¢ trabalho dificil, longo, delicado, exige

um estudo, um talento, e sobretudo um tactol... Nao, senhor, a coisa faz-

se muito mais facilmente. Eu lhe explico. Todo o drama e todo o

romance precisa de:

Uma ou duas damas, mais ou menos ingénuas,

Um pai, - nobre ou ignébil,

Dois ou trés filhos de dezanove a trinta anos,

Um criado velho,

Um monstro encarregado de fazer as maldades,

Virios tratantes, e algumas pessoas capazes para intermédios e
centros.

Ora bem; vai-se aos figurinos franceses de Dumas, de Eug. De Sue,

10 GARRETT, Viagens na Minha Terra, p. 26.
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de Vitor Hugo, e recorta a gente, de cada um deles, as figuras que precisa,
gruda-as sobre uma folha de papel da cor da moda, verde, pardo, azul —
como fazem as raparigas inglesas aos seus albuns e scrapbooks, forma
com elas os grupos e situagdes que lhe parece; nao importa que sejam
mais ou menos disparatados. Depois vai-se as crénicas, tiram-se uns
poucos de nomes e palavroes velhos; com os nomes crismam-se 0s
figurbes; com os palavroes iluminam-se ... (estilo de pintor pinta-
monos). — E aqui estd como nés fazemos a nossa literatura original.”1!
Tanto em Machado de Assis como em Almeida Garrett, o narrador justifica-
se ou pede perdio pelos periodos digressivos: “Perdoe-me, leitor amigo, uma
reflexdo ultima no fim deste capitulo ja tdo secante, e prometo nio refletir
nunca mais”’'?, ou “Nao pude resistir a esta reflexdo: as amaveis leitoras que
me perdoem por interromper com ela o meu retrato”!3, ha igualmente a
promessa de se tentarem refrear ou reduzir a0 maximo os petiodos reflexivos,
“este capitulo nio tem divagacoes, nem reflexdes, nem consideracoes de
nenhuma espécie, vai direito e sem se distrair, pela sua historia adiante!4, de
certa forma, o leitor, enquanto personagem destes romances ¢ interpolado
por um narrador que o subvaloriza, ou que admite pelo menos, que tem de
efetuar um esforgo de contencio para que o leitor o acompanhe e ndo perca
o interesse, varias sdo as afirmacoes, ao longo das duas obras em que o
narrador refere essa mesma conten¢do como necessiria para satisfazer o
leitor, podemos sentir, por isso, uma subvalorizacido irénica da prépria
capacidade de entendimento do leitor: “vamos pois com paciéncia, caro
leitor, farei por ser breve e ir direito quanto eu puder”!5, gera-se entdo a
suposicdo de que tudo que escapa a um trama linear é demais para este leitor
tipificado, é necessario entio um esfor¢o de desaceleracio, de abrandamento,
que pode ser também visto como um esfor¢o de repressao, esse é o exercicio
de eliminar o excesso, como se o excesso (teflexivo, introspetivo, digressivo)
prejudicasse uma leitura tipificada, passiva e previsivel, neste caso a ironia de
Machado de Assis e Almeida Garrett eleva-se até niveis de grande amplitude.
O narrador refere um esforco continuo de autocorrecio e desaceleracao, “Ui!
L4 me ia a pena escorrendo para o enfatico. Sejamos simples.”’¢, ou ainda
“Mas nio, nio alonguemos este capitulo. As vezes esqueco-me a escrever, e
a pena vai comendo papel, com grave prejuizo meu, que sou autor”!7. A
torrente da sinceridade referida por Almeida Garrett ou a imagem
machadiana de que a sua escrita ¢ como o andar dos bébados dizem respeito

W GARRETT, Viagens na Minha Terra, p. 33.

12 GARRETT, Viagens na Minha Terra, p. 169.

13 GARRETT, Viagens na Minha Terra, p. 87.

14 GARRETT, Viagens na Minba Terra, p. 64.

15 GARRETT, Viagens na Minha Terra, p. 131.

16 ASSIS, Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, v.1, p. 5406.
17 ASSIS, Memdrias Péstumas de Brds Cubas, v.1, p. 544.
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a um estilo inovador, abarcador e totalizante a que este leitor tipo ndo estaria
habituado. Se hia um esfor¢o de desaceleragio que o narrador diz,
ironicamente, ser necessario, ha também a necessidade de uma aceleracio que
¢ necessario ser feita por parte do leitor, por isso mesmo ele é, repetidamente,
interpolado a uma acdo ativa na leitura: “Decora esta expressio, leitor;
guarda-a”'8, a reler passagens anteriores: “Relede o capitulo XXVII”?, a
cruzar capitulos: “Para intercalar com o capitulo CXXIX”?, a mudar de
capitulo ou a saltar paginas: “se o leitor ndo é dado a contemplacao destes
fenémenos mentais, pode saltar o capitulo, va direito a narra¢do”?!, ou “A
minha opinifo sincera e conscienciosa é que o leitor deve saltar estas folhas
e passar ao capitulo seguinte, que ¢ outra casta de capitulo”??, ou ainda “E
quanto a ti, leitor benévolo, a quem s6 desejo dar satisfacdo, a ti, se ainda te
cansas com essas quimeras, dou-te de conselho que voltes a pagina obnoxia,
porque essas reflexGes do dltimo capitulo sio tdo deslocadas no meu livro,
como tudo o mais neste mundo. Dorme pois, e nao despertes do belo ideal
da tua logica. (...) Voltemos, voltemos a pagina com efeito, que é melhor”23,
a agudissima ironia desta dltima afirmagao revela perfeitamente a dicotomia
entre a passividade de uma leitura resistente a novidade e a inovagio estilistica
empreendida por estes dois autores. Despertar o leitor, aviva-lo, ou
desequilibra-lo um pouco de certas /lituras comodas setia na verdade, e
justamente, um dos atributos que poderfamos conferir tanto a Machado de
Assis como a Almeida Garrett.

A simulagdo do didlogo com o leitor permite uma multiplicidade de
esquemas possiveis. Se o narrador interpela o leitor, também ao leitor
interpela cabe interpelar o narrador, ele torna-se uma personagem ativa com
uma acio concreta no intetior da natrativa: “Desco imediatamente; desco,
ainda que algum leitor circunspecto me detenha para perguntar se o capitulo
passado ¢ apenas uma sensaboria ou se chega a empulhagio...”?, ele
confronta o narrador, cria obje¢oes: “Ougo daqui uma obje¢do do leitor:
como pode ser assim, diz ele, se nunca jamais ninguém nio viu estarem os
homens a contemplar o seu préprio narize”’?5, obje¢Ses as quais o narrador
responde: “Leitor obtuso, isso prova que nunca entraste no cérebro de um
chapeleiro”?. Enquanto personagem o leitor é comparado, nas suas
caracteristicas, as personagens do romance: “o que é novo neste livro ¢ a
geologia moral do Lobo Neves, e provavelmente a do cavalheiro que me estd

18 ASSIS, Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, v.1, p. 5406.
19 ASSIS, Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, v.1, p. 560.
20 ASSIS, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, v.1, p. 623.
2V ASSIS, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, v.1, p. 520.
2 GARRETT, Viagens na Minba Terra, p. 31.

23 GARRETT, Viagens na Minba Terra, p. 157.

24 ASSIS, Memdrias Péstumas de Brds Cubas, v.1, p. 553.
25 ASSIS, Memdrias Péstumas de Brds Cubas, v.1, p. 565.
26 ASSIS, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, v.1, p. 565.
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lendo.”?".

A simulac¢do do didlogo com o leitor permite ainda um grande grau de
maleabilidade e experimentacdo, nas VZagens na Minba Terra, por exemplo,
Almeida Garrett simula um dialogo entre as leitoras que se encontram
divididas:

Como hei-de eu entdo, eu que nesta grave odisseia das minhas viagens

tenho de inserir o mais interessante e misterioso episédio de amor que

ainda foi contado, ou cantado, como hei-de eu fazé-lo, eu que ja nio
tenho que amar neste mundo sendo uma saudade e uma esperanca — um
filho no berco e uma mulher na cova?... Serd isso bastante? Dizei-o vos,

6 benévolas leitoras, pode com isto s6 alimentar-se a vida do coragdo?

- Pode sim.

- Nio pode, nio.

- Estdo divididos os sufrigios: pego votagio.

- Nominal?

- Nao, nao.

- Porquér2®
Ao criar uma maior sugestao de maior proximidade, o didlogo com o leitor
permite também uma maior concrec¢do imagética, tal é o caso do episédio do
delirio das Mewzdrias Pistumas de Brds Cubas em que o narrador refere: “imagina
tu, leitor, uma redu¢io dos séculos, e um desfilar de todos eles”, a imagem
de forte poder sensorial é potenciada pela interpolagao direta “imagina tu
leitor”, o verbo imaginar pode ser visto aqui como “Pensar e sentir por
imagens”?, ace¢do que Fernando Pessoa lhe confere no texto A nova poesia
portugnesa no seun aspecto psicolggico de 1912. Esta interpolagio ao leitor, a pensar
e a sentir por imagens concretiza, intensifica e torna plenamente vivido um
episédio de tdo forte poder sensorial como o ¢ o do delirio de Bras Cubas.

Ao chamar, em todas as suas dimensoes, o leitor para o interior do
processo criativo “o texto deixa de remeter para um espaco ficcional,
digamos, externo, para voltar-se sobre si mesmo, sobre sua propria
materialidade, cujos limites sdo dados pela base, altura e profundidade do
livro”3, o leitor, enquanto presenca no interior do livro é alertado para a
possibilidade do romance ser ou ter sido diferente, facto recorrentemente
repetido ao longo das Mewzdrias Pistumas de Bras Cubas quando o narrador
afirma por exemplo: “Talvez suprima o capitulo anterior”3!, ou “Estou com
vontade de suprimir este capitulo (...) Nao; decididamente suprimo este
capitulo”32, o leitor estd assim situado, simuladamente, no momento de

21 ASSIS, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, v.1, p. 595.

2 GARRETT, Viagens na Minba Terra, p. 53.

29 PESSOA, A nova poesia portugnesa no seu aspecto psicoldgico, p. 8.
30 GUIMARAES, Os leitores de Machado de Assis, p. 176.
3UASSIS, Memdrias Péstumas de Brds Cubas, v.1, p. 584.

32 ASSIS, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, v.1, p. 603.
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decisio de eliminar ou nio eliminar, mas também de acrescentar ou nao
acrescentar: “isto que parece um simples inventario, eram notas que eu havia
tomado para um capitulo triste e vulgar que ndo escrevo’33, ou “sim, essas
camadas de caricter, que a vida altera, conserva ou dissolve, conforme a
resisténcia delas, essas camadas mereceriam um capitulo que eu ndo escrevo,
por nio alongar a narragdo”3. Alongar ou nio a narra¢io é, como vimos, um
dos eixos centrais deste dialogo.

Podemos falar de uma plena transparéncia do processo criativo que
elimina o afastamento entre autor e leitor ao suprimir um espago sacralizado,
ao suprir um afastamento, essa desconstrucio € feita com recurso a fusio do
humor com a ironia, em Machado de Assis sente-se mais o uso desse recurso
do que em Almeida Garrett, presente sobretudo nos momentos em que o
narrador passa uma mensagem de desvalorizagdo daquilo que ¢ afirmado:
“Mas este capitulo nio € a sério”3, ou ainda “Mas, ou muito me engano, ou
acabo de escrever um capitulo inatil”3.

Tanto Almeida Garrett como Machado de Assis servem-se de recursos
muito semelhantes no que toca a figuragdo do leitor mas nos dois casos
encontramos especificidades proprias. Podemos dizer que o narrador de As
Memdrias Pistumas de Bris Cubas pauta o seu discurso por uma maior
agressividade em relagio ao leitor, este tom é marcadamente mais agressivo
que em Almeida Garrett, ele manifesta-se através de interpolacdo mais direta,
incisiva, com uma maior sugestdo de intromissao: Mas, enfim, eu escrevo as
minhas memorias e ndo as tuas leitor pacato” ou “o maior defeito deste
livro és tu leitor”38. Como bem observou Hélio de Seixas Guimardes em Brds
Cubas “o leitor passa a ser abertamente provocado, insultado, ultrajado,
injuriado, desafiado, escarnecido, inferiorizado, humilhado, transformado em
objeto de chacota e forcado ao embate constante com um narrador
principalmente agtressivo”¥. O leitor figurado em Machado de Assis ¢ um
leitor relembrado constantemente da sua condicido de leitor. Mas Podemos
observar, igualmente, o movimento oposto, o leitor figurado nas Memdrias
Pdstumas é mais agressivo em relacdao ao narrador que o leitor benévolo e amigo
de Almeida Garrett. Ele cria obje¢Ges, reage e interpola diretamente o
narrador. Esta é uma das singularidades que marcam estas duas formas de
dialogo.

Podemos observar, nos dois casos, que a simulagio do didlogo com o
leitor se manifesta através de uma multiplicidade de formas e serve

33 ASSIS, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, v.1, p. 562.
34 ASSIS, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, v.1, p. 595.
35 ASSIS, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, v.1, p. 624.
36 ASSIS, Memdrias Péstumas de Brds Cubas, v.1, p. 626.
31 ASSIS, Memdrias Péstumas de Brds Cubas, v.1, p. 603.
38 ASSIS, Memdrias Péstumas de Brds Cubas, v.1, p. 583.
3 GUIMARAES, Os fitores de Machado de Assis, p. 175.
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igualmente uma multiplicidade de fins. O didlogo com o leitor aproxima
definitivamente a figura do autor da figura do leitor, procurando suprimir um
espaco de sacralidade que passa a ser relativizado e satirizado, o autor
enquanto individuo isolado que esconde os processos de criagdo e oferece
apenas um produto final, acabado e fechado, é posto em causa, tal como é
posta em causa uma leitura passiva e fechada habituada a velhos esquemas
do romance popular do século XIX. O didlogo com o leitor em Almeida
Garrett e Machado de Assis permite uma maior concrecio imagética e uma
sugestao de oralidade dindmica a0 mesmo tempo que aproxima, desconstroi
e atrai. Cria identificacdo e transpaténcia, constitui em suma, uma expetiéncia
nova e inovadora na literatura do século XIX que Almeida Garrett e Machado
de Assis exploraram em toda a sua extensio.
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